Por Cecilia Hopkins

‘ “El consejo que le daria a la au-
@ diencia es que no lea demasia-
do los subtitulos”, recomienda el di-
rector italiano Alessandro Serra, a
punto de estrenaren el FIBA su Mac-
bettu, sobre Macbeth, de Shakespe-
are, hablada en 1dioma sardo. Y re-
mata diciendo: “Sinoentiende, nose
preocupe, siga el ritmo”. Hijo de un
padre nacido en Cerdena, Serra cred
la Compaiiia Teatropersona, con la
que viene a presentar esta puesta es-
trenada en 2017 desde entonces en
giraporelmundo. Las funciones ten-
dran lugar en el Teatro Coliseo (Mar-
celo T. de Alvear 1125) el miérco-
les 30 y el jueves 31, a las 21.

“El teatro i1sabelino es equivalen-
te enalgunos aspectos al renacimien-
to italiano”, considera Serra ante
Pagina’12.”En ambos casos, en un
momento comprimido de la histo-
ria, unos cincuenta anos, tanto en
LLondres como en Florencia se cre-
aron obras de arte sin 1gual”. Agre-
ga ademas que las obras de Shakes-
peare son “el ejemplo mas acabado
del teatro 1sabelino, de su naturale-
za universal y no elitista”.

Acerca del teatro de Shakespea-
re, Serra considera que sus obras
“hablan del mecanismo profundo y
contradictorio de la naturaleza hu-
mana, mas alla de las clases socia-
les, la cultura e incluso del lenguaje™,
Para el director, Shakespeare logra
“construir oraciones de un lirismo
absoluto seguidode una prosa que no
teme ser escandalosa, comica o, in-
cluso, vulgar”. Asi, Serraafirma que
Shakespeare “parte de los impulsos
mas elementales hasta tocar lo sa-
grado”. Sus obras son clasicos “por-
que hablan del presente desde ar-
quetipos universales y siempre estan
los mecanismos que regulan las re-
laciones entre los hombres”. Por
mas, el director cree que “el teatro
puede definirse como genmial cuan-
do logra hablar con todos, lo que no
significa complacer a todos™.

FIBA Alessandro Se_rra habla de su obra Macbettu

Shakespeare en sardo

Hoy y manana, en el Coliseo, el director italiano y su Compania
Teatropersona presentaran esta puesta basada en Macbeth y
estrenada en 2017. “No es una version”, aclara Serra.
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—.Como explica el fenomeno te-
atral ?

—Para mi el teatro es un encuen-
tro ritual entre los seres humanos, lo
que ha cambiado ciertamente es el
lenguaje con el que escribimos en el
escenario. Y tal vez, en este sentido,
el teatro ha mejorado, porque exis-

“Desarmamos a Macbeth, pero con amor, lealtad y respeto”, afirma Serra.

te la figura del director que compo-
ne el espacio, los objetos, las luces,
los cuerpos de los actores, los soni-
dos. Hasta el punto de que también
podemos prescindir de un texto y co-
nectarnos con la naturaleza del tea-
tro: un encuentro entre un actor y un
espectador en un espacio ritual.

—.Su espectaculo propone una
version de Macbeth?

—No es una version. Nosotros de-
sarmamos a Macbeth pero con amor,
lealtad y respeto. Gracias a este amor
y respeto por el trabajo, intenté no
contar o recitar, sino evocar la ima-
gen que esta mas alla y detras del

texto. Esto se puede haceren Shakes-
peare gracias al idioma. Gracias al
hecho de que Shakespeare, siendo
actor, se las ha arreglado dentro de
sus obras, para mostrarnos las cla-
ves de acceso.

—¢Cuales son los rasgos singu-
lares de su puesta?

—Macbettu esta hablada en sardo,
el idioma de mi padre, una lengua
que tiene un sonido aspero, seco y
agudo. Crudo vy, a la vez, increible-
mente musical. Las voces de los ac-
tores y los sonidos que producen en
el escenario en contacto con los ob-
jetos crean una pequena obra musi-
cal en armonia con el sonido de pie-
dras, que representan la voz y la me-
moria de la tierra. Las alucinaciones
estan acompanadas por el sonido li-
quido de la cal. Es un sonido que de-
vuelve el recuerdo del agua que se fo-
stlizé y se convirtio en piedra. Los
sonidos que Pinuccio Sciola ha sa-
cado de las piedras sardas susurran,
segun quienes los escuchan, el re-
cuerdo milenario de la humanidad.

—:Qué pasa con los espectado-
res que no conocen 0 No recuer-
dan la historia de traicion y am-
bicion de poder que encierra la
obra?

Lo que contamos en Machettu
es una historia antigua y actual,
porque existi0 antes de Shakespe-
are y continua existiendo hoy. Los
espectadores no tendran dificultad
en reconocerla ni tampoco tendran
dificultad en dejarse transportar
por el ritmo del espectaculo y la
escritura de la escena. Algunos es-
pectadores leen la trama para se-
guir mejor la historia, pero yo creo
que eso es perjudicial, porque ac-
tivan las actitudes conceptuales de
expectativa y comparacion con el
aspecto literario de la obra. Asi nos
arriesgamos a perder lo esencial:
compartir un ritual colectivo que
nos habla a cada uno de nosotros
a traves de la cancion, la danza y
el silencio, mostrando coémo éra-
mos y cOmo seguimos siendo.

MILLONES DE
SEGUNDOS
De Diego Casado Rubio

Intérpretes: Raquel Ameri, Estela
Garelli y Victor Labra.

Diseno de iluminacién: Veronica
Alcoba.

Diseno de vestuario: Vessna Bebek.
Operador de luces: Cristian Domini.
Asistente escénica: Agustina de los
Santos.

Asistente de direccioén y productor
general: Juan Borraspardo.
Direccién: Diego Casado Rubio.
Funciones: Desde el 2 de febrero,
los sabados a las 20.30, en El
Extranjero (Valentin Gomez 3378).

Por Candela Gomes Diez

En el marco de la 12° edi-
‘ cion del Festival Internacio-
nal de Buenos Aires (FIBA), y
entre variadas propuestas de te-
atro, danza, musica y artes visua-
les, se exhiben 19 obras naciona-
les cuidadosamente selecciona-
das para confirmar el motivo por

_el cual la Argentina es el maxi-
moreferente en materia teatral en
lengua hispana. Una de esas
obras es la multipremiada Millo-
nes de segundos, ganadora de tres

Millones de segundos, de Diego Casado Rubio

premios Teatro del Mundo (2017),
tres ACE (2018) y un premio Trini-
dad Guevara (2018), entre otras dis-
tinciones y nominaciones.

Escrita y dirigida por el dramatur-
go espainol Diego Casado Rubio, la
pieza es tan contundente en su poé-
tica como en su realizacion escéni-
ca. Cuenta la vida de Alan (Raquel
Ameri), un adolescente transexual
con sindrome de Asperger, que vive
con sumadre Clarisa (Estela Garelli),
quienno acepta su condicion, y supe-
o y mejor amigo Samson (Victor
Labra). Desde que cumplio 5 afios,
Alan se sinti¢ diferente y empezo a
medir en segundos todo lo que ocu-
rre a su alrededor, desde lo mas co-
tidiano hasta lo mas profundo. Pero
lo que mas le inquieta es contar ¢l
tiempo que le queda para transfor-
marse en el varén que quiere ser. “Soy
de otro planeta”, dice. Asi se siente,

ajeno al mundo y ajeno a su cuerpo,
del que quiere desprenderse paraem-
pezar a habitar uno que lo represen-
te. Alan sufre la incomprension de
su madre, y el acoso sistematico y
despiadado de sus comparnieros de es-
cuela, pero encuentra alivio cuando
baila y cuando comparte videos de
¢l mismo por YouTube, en la bus-
queda de esa empatia que no encuen-
tra mas alla de la virtualidad.

En febrero de 2016, Kayden Clar-
ke, un joven transexual estadouni-
dense con sindrome de Asperger, que
era conocido a través de sus videos
virales compartidos en la web, fue
asesinado por la policia en un con-
fuso episodio, y el caso conmovio a
Casado Rubio, quien se inspird en
esos hechos para escribir la obra.

Alan cobra vida a través del tra-
bajo estupendo, en todos los frentes,
de Raquel Amert, quien impacta des-

Doloroso proceso de conversion

de el primer instante en escena con un
desnudo total que anticipa que su in-
terpretacion no va a dejar lugar para
las sutilezas. Su nivel de entrega es
conmovedor, con un dominio corpo-
ral absoluto en la gestualidad, la voz
y la postura que revela a la perfec-
cion el grado de insatisfaccion que
siente Alan con su cuerpo de mujer.
Junto con el texto, la actuacion de
Ameri pone al ptblico en el lugar de
la incomodidad de ser testigo de un
dolor evitable. Por su parte, Garelli,
quien interpreta a Clarisa, la madre
superada por una situacion que no
puede—y no sabe—manejar, contribu-
ye a echar lefia al fuego en ese pade-
cimiento. Pero hay algo en su accio-
nar incomprensible que genera un ti-
po de compasion, y esa composicion
no lineal otorga al personaje un ca-
racter mas humano. En otro sentido
es que aparece Samson, encarnado

por Labra, quien aporta las cuo-
tas de ternura y amor necesarias en
un relato desgarrado.

La escenografia es sencilla pe-
ro, como todos los elementos que
conforman la puesta, esclarecedo-
ra. Apenas unos cubos luminosos
que cambian de color, montados
encima de otros y que forman una
pared pequena que en el transcur-
so de la funcidn se ira desarman-
do por los mismos intérpretes, pa-
ra dar lugar a otras formas posi-
bles. Lamisma figura remite al cu-
bo magico con el que juega com-
pulsivamente Alan, buscando que
las piezas encajen donde deben
encajar. La metafora, entonces, se
impone. Porque, en definitiva, Mi-
llones de segundos trata de eso:
de un ejercicio doble de decons-
truccion y construccion en el que
se sumerge el protagonista, para
desarmar el género que le fue asig-
nado al nacer y empezar a armar-
se desde aquel con el que se iden-
tifica. Un proceso de conversion
intimo, doloroso, y por momentos
insoportable, en un mundo al que
le cuesta aceptar formas disiden-
tes de ser y sentir.
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