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erdi la fuerza, susurra
Pippo Delbono. Sus pa-
labras fluyen en un es-
pafiol lento y musical,
mezclado con algo de
italianoy francés. Laca-
dencia de la voz que se
replica a través del telé-
fonoallO00kilémetros
es una extension de La
Gioia (La dicha), la obra
que vendra a presentar al FIBA (como parte
del ciclo Italia XXI) y con la que todavia es-
td girandoen Europa.

El festival, que se despliega entre el jueves
23y el sabadolde febrero, cumple 13 edicio-
nes este ano, y es su segunda temporada en
en formato anual y de verano (ver recormen-
dacionesen pag. 8). Latiltima vez que Delbo-
novino al pais fue en 2007, cuando trajo al
FIBA el impacto visual de El silencioy la ca-
tarata autobiografica de Cuentos de junio.

En Delbono prima el pasaje entre viday
obray por esoresponde con la sinceridad de
un nifo. La conformacién de sucompaiia
no es unabusqueda kitsch sino el resultado
del gesto genuino de estar en contacto con
quienes nosimulanla realidad del mundo.
Actores no profesionales con los que se fue
topando en distintas circunstancias: un
hombre con sindrome de Down, un vaga-
bundo, un sordomudo, un refugiado, un en-
fermo de polio y él mismo, enfermo de HIV,
integran su compaiifa (casi una cortedelos
milagrosa lo Buiiuel) creada mas de treinta
afos atras con el argentino Pepe Robledo, ac-
tor del mitico Libre Teatro Libre de Cordoba.
Cada unoindemne alalabor de su propia
singularidad, no esde extrafiar que en la pa-
labranoesté el énfasis de su teatroy su cine.

A suactor dilecto, Bobo, lo conocié en un
hospital psiquidtrico en 1996, mientras él
mismo atravesaba un periodo de depre-
sién. Analfabetoy sordomudo, Bobd lleva-
ba encerrado mds de cuarenta afos. Su
presencia le cambié el mundo a Delbono y
su compaifia viré hacia una liturgia radi-
cal que profundizé aquella corriente del
teatro oriental que habfa tomado del tra-
bajo con la coredgrafa Pina Bausch y pues-
to en practicajunto a Robledo, en su paso
por la compania de [ben Nagel Rasmussen,
integrante del sefiero y danés Odin Teatret
de Eugenio Barba.

Pero en 2019, en medio de la gira con La
Gioia, Bobd muri6. Comunién catirtica
con el espectador, la obra muté a homena-
je. ABobo vy ala propia compaiiia, a través
de imégenes de una belleza plastica yuna
delicadeza espectral. La décil disposicion
de barguitos de papel y de hojas secas; los
ovillos de ropa derramada sobre el escena-
rio, la lampara que pende sobre la tela,
mientras sale un personaje y se asoma
otro. El vaivén sugestivo del haz de luz
acompana el desvario tentativo, en medio
de una colorida troupe circense que con-
trasta con la opresion en el cuerpo que
produce una voz monocorde.

La pieza registrala firme paradoja del cir-
culoqueva del dolor a la alegria y el suspi-
cazretorno. Las composicionesflorales de
Thierry Boutemy son un marco para la poe-
sfa fisica,la musica popy las citas fugaces
a la literatura universal (Shakespeare,
Beckett, Pirandello) v atemperan la fragili-
dad inestable por acumulacién deimage-
nesy gestos:la fuerza dramatica primordial
dela quietud y el movimiento.
=El teatro tuvo para usted una conformacion
familiar desde que hacia teatro con sus padres.
¢Siempre lo apasiona?

-Desde muy chico hice teatro amateur con
mis padres en Savona (en laregién de Ligu-
ria). Tenfa 4 aflos y actuaba de Nifio Jestis o
haciamos El gato con botas. Fue unjuego
que se extendid por el restode mivida, sal-
vo cuando estudié Economia y Comercioy
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El actor y dlrector Pippo Delhonn en una escena de La Gioia, entre las hellas mmpnsm ones flnral es de Thierry Boutemy.

FIBA 2020. £l jueves 23 comienza otra edicion del festival de artes escénicas

mas importante de [a regién. Alli, e

actor y director teatral italiano Pippo

Delbono presenta [a Gioia. Aqui nos cuenta sobre su singular compania.
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Enlos80 fund¢ la Compagnia Pippo
Delbono, con la que cred desde [l
Tempo degli Assassini (1987) hasta
La Gioia (2018). Tanto en surol de
director de cine como de teatro, fue
parte de los espacios y festivales
madsimportantes del mundo, como
el Festival de Avignon, la Bienal de
Venecia, el Festival de Locarno, el
Centro Pompidou (quele dedicéd
una retrospectiva). Por su trabajo
recibié innumerables premios.

trabajé como profesor de contabilidad. jNe-
cesitaba dinero para mis clases! El teatro
fue desde el principiouna pasiéon. Era un
teatro cémico, donde la gente se conocia,
venian los vecinos, la gente de la calle. Era
muy interesante vivir esa situacién. Habia
una verdad en eso.

-¢Eso influyé en la modalidad intima que le
imprimio a su grupo?

—Es cierto, es un poco parecida a miinfan-
cia. Esa forma del teatro, esa cercania, se
quedd en el cuerpo, en lasideas.

-Después lo conocié a Pepe Robledo.

—Me formé en una escuela de teatro de Savo-
na,yloconocien el seminariodeunactor de
l1a compaiiia de Jerzy Grotowski. ¥ con él
abandoné todo. Tuvimos una pequeria his-
toria de amor y nos fuimos juntos a Dina-
marca, al grupo de Iben Nagel Rasmussen.
Luego eso termind pero decidimos seguir
trabajandojuntos. Asi nacio nuestra compa-
fifa. Con Pepe empecé a trabajar un costado
mucho mas vigoroso, fue comoentrar en un
mundo nuevo que no conocia, muy corporal.
-¢Qué incorpord del trabajo fisico con Pina
Bausch?

—Mi estancia en Wuppertal fue extraordi-
naria. Con Pina aprendi que se baila conlos
brazosy las piernas, saltando y girando, pe-

ro también quieto, con pequefios gestos,
con losojos. Ladanza asi se convierteen
poesia. Bausch me llevé a lalibertad,a rom-
per los limites.

=Y con toda esa carga comprendio a Bobo,
iverdad?

-Encontré en Bobd una forma de utiliza-
cién del cuerpo, una poesia, un amor, un
afecto inéditos para mi. Lo conoci en una
situacion delicada y losdos hicimos como
una suerte de trabajo de presencia. Eramos
dos hombres esperando. Fue un encuentro
silencioso, magico, mistico, sacro. Bobo me
recuerda a esos grandes actores antiguos
de la tradicidn oriental, por suritmo, sus
impulsos. Tenia una habhilidad innata. Tal
vez su sordera o su experiencia tan larga en
el asilo hayan sido una especie de entrena-
miento. Era un actor extraordinario y aho-
ra él tendria que estar conmigo, porque te-
nia el secreto intimo del actor:la fuerza, el
dolor, la vida, la dicha, todo estaba en él.
Conmigo ha hecho peliculas, 6pera lirica,
cine, muchisimas cosas. Bobo me salvo la
vida, él tenfa lo que yo buscaba. Sordomu-
do, analfabeto, microcéfalo, era teatralidad
pura. Habia danza y poesia en cada uno de
sus gestos.

-Fue un actor fundamental de la compania.



FESTIVAL, EN SU NUEVA ETAPA

Desde el afno pasado, el FIBA acort6
su extension pero incremento su fre-
cuencia y pasd a ser, como su vecino
chileno Santiago a Mil, un encuentro
de verano que no compite con los es-
trenos de temporada. En su tercera
edicién consecutiva al frente del I'l-
BA, Federico Irazdbal logré materia-
lizar aquello de lo que hablaba en sus
tiempos de tedrico sobre la relacion
de la arquitectura con la escena. De
ahi que muchas de sus propuestas se-
andiferentes formas de intervenir el
espacio ptublico y generar un teatro
expandido, mds alld de los limites de
una sala (aunque tamhién hay obras
en espacios convencionales). E inclu-
so entre circuitos: el cruce del oficial
con el independiente y el comercial,
en busca de nuevos puiblicos. Entre
piezas internacionales, coproduccio-
nesy obras nacionalesinvitadasy se-
leccionadas, habra 530 propuestas.

¢Como es el trabajo ahora sin é1?

-Estamos en crisis. Bobo esta vivo, esta vi-
vo, estd vivo. Y no sé qué voy a hacer sin él.
Tiene que llegar, si es posible, otra persona
quele traiga poesfa a la compaiia.

-iLe interesa mas la humanidad que el vir-
tuosismo de un actor?

-La humanidad es una de las primeras co-
sas que tienen que aparecer, ¥ luego debe
estar la capacidad fisica, vocal, la precision,
porque sino te queda solo la humanidad.
De todos modos, antes que un actor que ha-
ce de loco orefugiado, prefiero aunlocoo
un refugiado que se pueda convertir en un
gran actor, que encuentre su lucidez en el
arte. Por eso hacemos teatro 1os que tene-
mos SIDA, los analfabetos, los discapaci-
tados. No puedo hacer una obra si no esta
ligada a mi vida. Y por eso ahora trabajar me
resulta cada vez masdificil.

-De todos modos, se podria decir que llevo a
cabo aquello con lo que fracaso Artaud.

-La genteignorante, los refugiados, todas
esas personas pertenecen no soloaun tea-
tro sinoa un mundo distinto, mas verdade-
ro. Por eso trabajo con ellas.

-Hay un documental sobre usted que se llama
El poetaen colera. ;Crea desde la rabia?

-Soy un poeta en colera que en algunos mo-
mentos pierde la céleray se convierte en un
poeta en paz. En nuestro teatro transforma-
mos la céleraenuna afirmacion. La rahia
es una forma de hacerse preguntas, de rom-
per las convenciones del arte y la politica.
-¢Se imagina su futuro sin el teatro?

-Podria, no tengo miedo de eso. Pero sé que
estaria en una clinica, enfermo enuna ca-
ma sin moverme.

-La locura es un tema que atraviesa toda su obra.
-En esta mds todavia porque estoy mas lo-
co. Deverdad. Estoy pasando por un perio-
do de locuraimportante. Porque la vida fue
demasiado dificil. Perdila fuerzade agarrar-
me de algo para sobrevivir. El luto, la muer-
te, el abandono, todo eso me genera mucha
angustia, mucho miedo.

-iY el teatro contribuyo a que esa angustia se
vaya sanando?

-Elteatro sana la angustia. Cuando es con-
trolable, lo puedo sobrellevar muy bien, no
asi cuando pierdolasriendas.

-La Gioia es un espacio de duelo.

~No hay mads Boho, no hay mas Bobo, no
hay mas Bobo y me siento completamente
perdido cuando estoy en escena. Pero la
obra tiene su fuerza, su poesia, su amor.
—Ha dicho alguna vez que el teatro es un acto
de amor.

-Esque el teatro tiene que ser unacto de
amor, si no esunacto de desesperacion.




