El Director de Orquesta Antonio Pappano en Buenos Aires

UN
GRAN COMUNICADOR

MUSICAL

DE NUESTRO TIEMPO

Antonio Pappano, el trascendente director de orquesta britdnico-italiano
se presentd por primera vez en Buenos Aires en los ciclos del Mozarteum
Argentino. Lo hizo dirigiendo a la Orchestra dell’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia, la histérica agrupacion romana, en dos conciertos
memorables en el Colén, que tuvieron una aprobacion rotunda tanto del
publico como de la critica. Pudimos entrevistarlo durante esa visita y tener
sus interesantes opiniones sobre varios temas,

Por Pablo A, Lucioni

Ph: Liliana Morsia

¢éCOMO SE ARMO EL PROGRAMA DE LOS
CONCIERTOS PARA LA GIRA LATINOAMERI-
CANA QUE ESTAN HACIENDO?

Cuando empecé con la orquesta, Y un poco buscado
porlos promotores, se quera trabajar principalmente
repertorio italiano, asi que en lo que haciamos abun-
daban Respighi, Rossini, Verdii... pero eso ha cambia-
do después de una década. Nuestro mejor momento
fue el afio pasado cuando tocamos en Dresden la
Octava Sinfonia de Bruckner, que también hicimos en
Viena, donde nos presentamos con Mahler inclusive.
Tocamos Saint-Saéns en Paris, Schuman en Alemania,
la Sinfonia Alpina de Strauss en Japdn... Hoy en dia
S0mos una orquesta verdaderamente internacional,
lo que es muy importante para mi.

Estoy muy contento con el programa porquees la pri-
Mera vez que vengo acd, a un lugar tan especial como
el Coldn, que significa tanto para los italianos. Y como
es un teatro de dpera teniamos que volver un poco
a nuestras raices, y por eso es que los programas
empiezan con las oberturas de La forza del destino
y Luisa Miller de Verdi. Nuestros bises normalmen-
te son operisticos también, porque sabemos que el
ptblico espera algo asi de nosotros. Del resto de las
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obras, el afio pasado programamos Tchaikovsky en
Roma en uno de nuestros abonos e hicimos una gira
por Alemania con esta pieza que adoro Y que se toca
poco por st complejidad: la Sinfonia con érgano de
Saint-Saéns. Entonces en el programa traemos dos
piezas que estan en nuestro repertorio regular pero
también dos obras muy diferentes que muestran las
distintas facetas de nuestra orquesta.

También creemos que es importante presentar a
un solista italiano porque es algo que no se da tan-
to, y Beatrice Rana quién grabé ya con nosotros el
Tchaikovsky N°.1 y el Concierto N°.2 de Prokdfiev,
es la persona perfecta. Joven, pero muy formada y
madura, a ella también le viene muy bien una ex-
periencia internacional asi.

PERO ENTONCES, {CUANDO VAN A TOCAR A LA
CUNA DE ALGUN COMPOSITOR TIENEN QUE DE-
MOSTRAR QUE ESTAN A LA ALTURA, DIGAMOS?

Aunque ciertamente es un desafio, y uno va a ser
juzgado, yo no lo pienso en el sentido de estar a
la altura o no. Siempre me pregunto qué nos hace
especiales, y considero que tenemos que ser capa-
ces de reinventarnos a nosotros mismos y tener un
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alma de camaledn. Es claro que ltalia no tiene esa
gran tradicion de musica sinfénica como existe en
otras naciones de Europa central, pero si tenemos
en nuestro ADN el canto y el melodrama, que fluyen
con nuestra sangre.

Cuando me hice cargo de la orquesta en 2005, el ni-
vel técnico ya era alto porque Bernard Haitink habia
hecho un trabajo fantdstico. Pero yo pensaba que
la orquesta podia ser mas italiana todavia, que no
tenfamos que tener miedo de lo que somos, y para
eso programé regularmente varias dperas. Si bien
ya hacian un titulo cada afio, era frecuentemente
Strauss, Wagner o las cosas grandes con mucho
espiritu sinfénico. Yo empecé a elegir un repertorio
mas italiano-francés: Un ballo in maschera, La Ron-
dine, Aida, Il prigioniero... Asi esta orquesta enten-
dié mejor cudles eran sus origenes, que en definiti-
va son del teatro musical, de la lirica; y cuanto mas
ellos pudieron entender eso, mas me fueron com-
prendiendo a mi, porque yo vengo de ese mundo,
vy asi hemos logrado avanzar mucho. Y conocer la
esencia es tan importante que al asumirla, los hace
incluso tocar otras musicas mejor.

También los desafié a tocar la mayor cantidad de
musica contempordnea que pudiéramos, y compo-

sitores conocidos que se hacian poco. Por ejemplo
Sibelius en Italia no era realmente tocado excepto
por el Concierto para Violin, y lo trabajamos bas-
tante. Pasamos a hacer regularmente Bruckner,
que también era raro, fuimos dedicandonos mas a
Bach que no es tan comtin para una orquesta sin-
fénica, hicimos cosas fantésticas como el Magnifi-
cat... Para mi lo importante es que el horizonte de
la orquesta se amplio significativamente.

Y con esta italianidad distintiva, porque es claro que
ellos no suenan como una orquesta alemana, ni
como una inglesa, ni como una francesa, Al punto
que cuando tocan repertorio ruso o repertorio fran-
cés suenan idiomaticos, en estilo, pero adin tienen un
“no sé qué” que es muy de nuestra cultura. Siempre
sera mejor sonar genuino y firme en como es uno,
que hacer esfuerzo por parecerse sonoramente a
una orquesta consagrada en tal o cual repertorio.

SUS RAICES CULTURALES SON UNA COMBINA-
CION ANMPLIA DE FAMILIA ITALIANA, CUNA INGLE-
SA, ADOLESCENCIA NORTEAMERICANA... ¢ESA
IDENTIDAD MULTIPLE LO VOLVIO TAN ECLECTICO?

Yo traté en toda mi carrera de ser variado, nunca
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Hacer giras demanda mucho esfuerzo, dar entre-
vistas, generar nuevos vinculos como los que es-
tamos armando con Brasil y Argentina... Pero tam-
hién da muchas satisfacciones. Yo soy curioso con
las diferentes audiencias, porque las que conoce-
mos en los tours son completamente diferentes de
la romana. Siempre quiero ver qué efecto tenemos
en el publico, si logramos comunicarnos. Y es una
prueba, un gran riesgo, nunca se toca desde un lu-
gar seguro, pero cuando veo en el publico que uno
llegd, que hizo contacto y comunicd lo que queria,
es una satisfaccion increible.

¢COMO VE EL FUTURO DE LA OPERA Y LOS
CONCIERTOS SINFONICOS? ¢ES OPTIMISTA?

Yo me considero personalmente muy afortu-
nado porque con Covent Garden tengo una fa-
bulosa casa de 6pera en el lugar exacto, con el
tamafio exacto, en la ciudad exacta, con mucha
gente que trabaja conmigo muy bien. Diria sin
embargo que estéticamente es muy dificil ha-
cer dpera con formato novedoso en Londres.
La ciudad siempre fue tradicional y el publico
muy musical, orientado més al oido que a la vis-
ta, simultdneamente con un formato de teatro

en prosa que también lleva a lo conservador. Al
querer tratar de renovar el aspecto visual de la
épera muchas veces uno se mete en problemas.
Se vuelve dificil comunicar algo nuevo, especial-
mente si la gente se resiste por su propia estéti-
ca, y esto es particularmente visible en Londres.
En Alemania se espera del director escénico que
haga algo completamente nuevo en lo concep-
tual, que hasta podria no contar la historia ni
aportar a la narrativa de la obra, sino ser mas una
expresién subjetiva del réggiseur. La gente ingle-
sa no reacciona hien a eso, necesita un desarrollo
que tenga sentido y sea entendible. Y yo entien-
do que este tema es uno de los grandes desafios
para el futuro. La innovacién parece necesaria,
pero ¢hasta donde debera llegar?

Siempre pienso inclusive en funcién de la estéti-
ca retrospectiva que el mismo Verdi planteaba,
codmo se puede llevar adelante el legado del me-
lodrama sin traicionar su espiritu y contradecir
a la tradicién. Es una problematica estética muy
compleja. El teatro musical en vivo es excitante
de por si, por lo que creo que la épera va a vivir
con salud. Tenemos un montén de gente que es
muy apasionada, asi que soy optimista.

Con la musica sinfénica me parece gue va a ser
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quise verme como un especialista. Me atraen cosas
muy diversas, y me gusta ser bueno en distintas
areas, aunque por supuesto sé que técnicamente es
imposible serlo en todo, pero me esfuerzo mucho
en aquello que me propongo. Amo los idiomas, el
color del lenguaje, el color de la musica y las di-
ferentes posibilidades que da cada uno. Los dife-
rentes lenguajes tienen tiempos diversos, pulsos
internos no coincidentes, un formato particular
en que afectan a la mdsica. Gané mucho de este
entendimiento en los seis afios que trabajé como
asistente de Daniel Barenboim, en Bayreuth.

Soy curioso también acerca de otros temas, y eso
es importante para un director. Pienso que los mu-
sicos tenemos que desarrollarnos culturalmente
en sentido amplio, y buscar a partir de eso nuevas
avenidas de expresién. La tradicion es extremada-
mente importante, y de hecho la tradicion italiana
tiene referencias muy bellas y significativas, pero
hay mucho mas en el mundo que sélo eso. Yo de-
seo que mis dos orquestas, Covent Garden y Santa
Cecilia sean musicalmente poliglotas, y con el trabajo
a través del tiempo hoy realmente creo que lo son.
Covent Garden se ha convertido en un maravillo-
so vy flexible instrumento, tan musical, tan teatral.
Ellos entienden muy bien el pulso dramatico. Mi
orquesta italiana también se estd desarrollando
tanto en esa curiosidad dramdtica, se ha vuelto un
instrumento muy maleable y responsivo, con her-
maoso color. También la institucién crecid, hacemos
tours, grabaciones, tenemos un nuevo hogar en el
Auditorium Parco della Musica, el cual ya cumplid
quince afios... Hemos tenido muy buena gquimica
con la Santa Cecilia, en este tiempo tuve la suer-
te de elegir no menos de treinta instrumentistas
nuevos para la orguesta, con quienes trabajamos y
crecemos juntos, disfrutamos de conocer ciudades
como Buenos Aires... Es maravilloso.

Yo habfa conducido muy poco en Italia cuando
llegué a Roma, asi que esta actividad me permitié
reconectarme con el pasado de mi familia y mis
raices. Un cambio grande pero muy bueno. Si de-
cia que los miembros de la orquesta con el trabajo
estdn sabiendo quiénes son, ahora yo también sé
mads quién soy; tomd tiempo, pero estoy muy con-
forme con haber completado mi identidad.

ALGUNA VEZ EN EL MISMO HOTEL DON-
DE ESTAMOS HACIENDO ESTA ENTREVISTA,
RICCARDO CHAILLY DIJO QUE COMO LA OPERA
ERA EL ARTE DEL COMPROMISO, ERA REAL-

_ El Director de Orquesta Antonio Pappano en Buenos Aires

MENTE DIFICIL ALCANZAR EL IDEAL ARTISTICO
EN LA LIRICA, Y EN ESE SENTIDO LA DIRECCION
SINFONICA DABA MUCHAS MAS SATISFACCIO-
NES. ¢§QUE OPINA EN CUANTO A ESO?

Si, estoy de acuerdo con esa forma de pensar de
Riccardo. Desde mi perspectiva diria que durante
una sinfonia somos solo el director, los musicos y
la audiencia: es como mirarse en un espejo. No
hay ayuda, no hay palabras, no hay vestuario, no
hay luces, no hay cantantes, no hay “espectaculo”,
solo hay musica. La experiencia con una orquesta
es mucho més pura, uno puede concentrarse en
comunicar lo que la obra tiene como mensaje mu-
sical, aquello que uno interpreta que quiere decir,
y llevarlo a sonido, sin mayores interferencias.

La dpera tiene otra cosa, aun cuando la responsabi-
lidad de uno sea musical, siempre va a estar condi-
cionada y de alguna forma determinada por facto-
res extra-musicales. Y justamente por eso, también
la potencialidad que tiene de transmitir sentimien-
tos humanos es tan grande. Pero aunque sea mas
dificil que todo se dé como idealmente uno querria,
el vértigo de la dpera es irremplazable.

CUANDO ALGUIEN ESTA EN UNA POSICION TAN
EXPUESTA EN EL MUNDO INSTITUCIONAL DE LA
MUSICA, (LA RESPONSABILIDAD DE SER UNA
PERSONALIDAD CULTURAL NO LO APARTA DE
SU ACTIVIDAD PURA COMO MUSICO?

Mi esposa y yo hemos conocido tanta gente mara-
villosa por la profesion y la difusion de la actividad
de estas instituciones, tantos sponsors que aman
la musica, que son realmente apasionados porella,
y muchos se han convertido en nuestros amigos
con el iempo. Soy muy realista, creo que ser un
artista serio demanda un gran sacrificio, para estu-
diar, para poder dirigir un repertorio variado y con
buen nivel hay que esforzarse muchisimo y consa-
grarse en alguna medida a esto, pero qué existen-
cia que uno recibe a cambio, qué privilegiado se es
gracias a eso...

Como todo en la vida requiere encontrar un balan-
ce. No habria que colapsar tratando de hacer de-
masiadas cosas, e inevitablemente uno tiene que
aceptar que necesita mucha ayuda de su entorno.
Tengo la tendencia a querer hacer todo yo mismo,
soy obsesivo, pero amo lo que hago, me siento im-
pulsado a seguir, y a medida que me vuelvo viejo
aprendo a hacerlo mejor.
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Hacer giras demanda mucho esfuerzo, dar entre-
vistas, generar nuevos vinculos como los que es-
tamos armando con Brasil y Argentina... Pero tam-
bién da muchas satisfacciones. Yo soy curioso con
las diferentes audiencias, porgue las que conoce-
mos en los tours son completamente diferentes de
J]a romana. Siempre quiero ver qué efecto tenemos
en el puablico, si logramos comunicarnos. Y es una
prueba, un gran riesgo, nunca se toca desde un lu-
gar seguro, pero cuando veo en el publico que uno
llegd, que hizo contacto y comunicd lo que queria,
es una satisfaccidn increfble.

(COMO VE EL FUTURO DE LA OPERA Y LOS
CONCIERTOS SINFONICOS? ¢ES OPTIMISTA?

Yo me considero personalmente muy afortu-
nado porque con Covent Garden tengo una fa-
bulosa casa de épera en el lugar exacto, con el
tamafio exacto, en la ciudad exacta, con mucha
gente que trabaja conmigo muy bien. Diria sin
embargo que estéticamente es muy dificil ha-
cer 6pera con formato novedoso en Londres.
La ciudad siempre fue tradicional y el publico
muy musical, orientado mas al oido que a la vis-
ta, simultdneamente con un formato de teatro

en prosa que también lleva a lo conservador. Al
querer tratar de renovar el aspecto visual de la
dpera muchas veces uno se mete en problemas.
Se vuelve dificil comunicar algo nuevo, especial-
mente si la gente se resiste por su propia estéti-
ca, y esto es particularmente visible en Londres.
En Alemania se espera del director escénico que
haga algo completamente nuevo en lo concep-
tual, que hasta podrfa no contar la historia ni
aportar a la narrativa de la obra, sino ser mas una
expresion subjetiva del réggiseur. La gente ingle-
sa no reacciona bien a eso, necesita un desarrollo
que tenga sentido y sea entendible. Y yo entien-
do que este tema es uno de los grandes desafios
para el futuro. La innovacién parece necesaria,
pero ¢hasta donde deberd llegar?

Siempre pienso inclusive en funcién de la estéti-
ca retrospectiva que el mismo Verdi planteaba,
cémo se puede llevar adelante el legado del me-
lodrama sin traicionar su espiritu y contradecir
a la tradicién. Es una problematica estética muy
compleja. El teatro musical en vivo es excitante
de por si, por lo que creo que la épera va a vivir
con salud. Tenemos un montén de gente que es
muy apasionada, asi que soy optimista.

Con la musica sinfénica me parece gue va a ser



mas dificil, probablemente porque se considera
que no tiene los elementos visuales que en la cul-
tura de masas hoy parecen dominar. Sin embargo
un concierto de una gran orquesta es una expe-
riencia naturalmente muy fisica. Ver a una orques-
ta que estd involucrada con lo que hace, si se logra
que la audiencia tenga un buen contacto visual con
eso, termina siendo casi una performance, por las
acciones de los solistas, instrumentistas y director,
el despliegue de energia...

El gran problema de base actual es que pocos
paises incluyen la musica en la escuela. No estoy
diciendo que todos deberian estudiar para conver-
tirse en un nuevo Mozart, pero al menos tendrian
que tener un poco de conocimiento de qué es la
musica clasica y saber también de todos los otros
géneros aparte del pop y aquellas expresiones que
més presencia tienen y que la mayoria conoce. Y
aun del pop seria bueno que tengan conocimiento
musical, saber de tendencias, de historia, no sélo
que fueran oyentes pasivos. Los mas chicos que
nacieron ayer, para cuando crezcan, la mayoria no
va a saber quién fue Prince por ejemplo.

Saber qué fue pasando en la historia de la musica
suele estar muy relacionado con lo que pasaba
en cada momento en la sociedad, asi que le abri-
ria mucho entendimiento a los jovenes tener una
formacion en ese sentido. Creo que podrian lo-
grarse cosas muy buenas educativamente, pero
también soy realista y estoy preocupado porque
hay gobiernos que consideran que el arte y la
educacién de calidad son un lujo, y eso va a limi-
tar a las proximas generaciones.
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Y RELACIONADO TAMBIEN CON LA ACTUALIDAD,
¢COMO AFECTA LA DISPONIBILIDAD DE CONTE-
NIDOS EN INTERNET TANTO LEGALES COMO NO,
YOUTUBE... LA ACTIVIDAD DE LOS MUSICOS?

Creo que a los musicos, como a cualquiera, les gusta
que les paguen por su trabajo, y dudo que alguien
pueda decir gue no sea justo, porque tienen que vi-
vir de algo obviamente. Simultaneamente creo que
los intérpretes y creadores le prestan un servicio a
la sociedad, le dan emocion, entretenimiento, v la
enriquecen. En este mundo materialista tendemos
a pensar que el éxito solamente es monetario, pero
también deberfa ser cuando un hecho artistico le
cambia la vida a alguien por ejemplo, éeso no es una
manifestacion de éxito rotundo?

Creo también que todos nosotros, cada musico mis-
mo ha usado YouTube para escuchar alguna vez algo
del pasado, para estudiar como se toca una obra,
comparar versiones... Sabemos que hay increibles
films de los grandes directores, cantantes, solistas,
bailarines. Pero lo que no me gusta es que alguien
sentado en un concierto, secretamente con un telé-
fono celular grabe algo y después lo suba burdamen-
te a la red, inclusive mientras ese mismo espectaculo
todavfa tiene funciones, perjudicando que algin po-
sible espectador vaya a verlo en vivo. Asf se termina
bastardeando el esfuerzo que implica poner especta-
culos que requieren talento, dedicacion y dinero.
Pero cuando estos medios se usan con respeto, de
material que ya es de dominio publico y demads,
creo que son una herramienta poderosisima para el
conocimiento, la difusién, y para la musica misma.




